ОСНОВНЫЕ НАПРАВЛЕНИЯ АНАЛИЗА ЛИРИЧЕСКОГО ПРОИЗВЕДЕНИЯ
Комплексный анализ лирического произведения, как и любого художественного текста, строится в соответствии с определенной логикой. Знание логической структуры анализа поэтического текста позволит учащемуся написать любую творческую работу (сочинение, отзыв и др.), в основе которой предполагается разбор поэтического текста. Приведем примерный план анализа стихотворения.

1. История создания лирического произведения.
2. Особенности жанра данного лирического произведения
3. Выявление идейно-тематического своеобразия (проблематики) лирического произведения, ее воплощение в художественной ткани произведения.
4. Особенности композиции лирического произведения. 
5. Особенности лирического героя произведения, выражение лирического «я» поэта (связь автора и лирического героя, наличие лирического сюжета, в основе которого изображение чувств, настроения, движения души).
6. Анализ художественно-выразительных средств, используемых в стихотворении; их роль в раскрытии замысла поэта.
7. Анализ лексических средств, используемых в стихотворении: их идейно-художественное значение.
8. Анализ синтаксических фигур, используемых в лирическом произведении; их идейно-художественная роль.
9. Анализ риторической фонетики, используемой в стихотворении, ее роль.
10. Определение стихотворного размера. Как использование данного стихотворного размера раскрывает поэтический замысел.
11. Место и роль данного лирического произведения в контексте творчества поэта, в литературном процессе в целом.
В лирическом произведении мы не анализируем ни сюжета, ни персонажей, ни предметных деталей. Встречающиеся в лирических произведениях детали портрета, мир вещей выполняют исключительно психологическую функцию. Например, в стихотворении «Смятение» А.А. Ахматовой «...красный тюльпан, / Тюльпан у тебя в петлице» является ярким впечатлением лирической героини, косвенно обозначая напряженность лирического переживания.

Наибольшую трудность для анализа представляют те стихотворения, в которых намечено некое подобие сюжета и системы персонажей. В данном случае возникает соблазн перенести основные принципы и приемы анализа эпического, драматического произведения на лирическое, но это в корне неправильно, так как основная функция лирического сюжета — психологическая. Например, в стихотворении М.Ю. Лермонтова «Нищий» возникает образ, который, на первый взгляд, имеет и социальное положение, и возраст, и внешность, но на самом деле все эти приметы, характеризующие образ, необходимы автору для того, чтобы эмоционально и убедительно передать главную идею произведения: здесь нет нищего как конкретного человека, а есть чувство отвергнутости лирического героя.

Собственное отношение к лирическому произведению должно строиться на основе понимания авторской позиции, роли данного произведения в контексте творчества поэта, выявления роли художественно-выразительных средств, синтаксических и стилистических приемов. Необходимо раскрыть своеобразие лирического героя в данном стихотворении, найти сквозные лейтмотивы поэтического произведения; охарактеризовать общее лирическое настроение произведения, его пафос; проанализировать причины изменения эмоционального со​стояния поэта.

При анализе лирического произведения не должны исчезнуть авторская позиция, симпатии и антипатии поэта, которые пронизывают всю ткань лирического произведения — от особенностей языка до построения текста в целом. И поэтому любой литературный разбор должен основываться на понимании авторского пня к изображаемому.

Основные требования к анализу лирического произведения можно сформулировать так:

1. Соответствие содержания анализа предложенному тексту стихотворения.

2. Содержательность, завершенность, полнота. 

3. Доказательность высказанной мысли, аргументированность тех позиций, которые защищаются. 

4. Логичность и последовательность в изложении материала.

5.  Самостоятельность в подходе к анализу лирического произведения.

6. Единство стиля  изложения, ясность, точность, доступность, образность языка. 

7. Точность в использовании цитат (при анализе лирического произведения цитирование обязательно). .

8. Рациональное сочетание анализа текста художественного произведения литературной критики и собственных рассуждения пишущего.

9. Отсутствие фактических ошибок и неточностей. 

10. Правильное словоупотребление, грамматико-стилистическая грамотность, соблюдение норм литературного языка.

 
ИСТОРИЯ СОЗДАНИЯ ЛИРИЧЕСКОГО ПРОИЗВЕДЕНИЯ
Лирическое произведение — самостоятельный, но не замкнутый мир, поэтому на начальном этапе анализа лирической: произведения необходимо: упомянуть об истории и времени создания поэтического текста; соотнести художественное произведение с конкретным периодом творчества поэта; рассказать об идеологических и культурных влияниях, оказываемых на лирическое произведение; объяснить (если есть посвящение), кому посвящено стихотворение.

Творческая история лирического произведения — важная часть содержательного анализа текста; один из путей проникновения в замысел поэта, в его идейно-нравственную позицию: способ познания индивидуальности творческого труда стихотворца, характер движения его мыслей, чувств; поиск адекватной выразительности художественной формы. Обращение к истории создания лирического произведения в процессе анализа художественного текста не должно носить формальный характер. Важно, чтобы выбор того или иного аспекта творческой истории лирического произведения, заявленный в анализе, был обусловлен имеющимися документальными фактами, поддержан содержательным материалом художественного текста. Поскольку работа писателя над конкретным лирическим произведением весьма индивидуальна, следует в выборе материалов творческой истории и в определении их места в процессе анализа художественного произведения опираться на текст, который поможет определить, насколько история создания важна при анализе лирического произведения на различных этапах работы поэта: замысел, первые планы, наброски к вариантам черновиков и беловой рукописи, к авторским корректурам, предшествующим первым и последующим прижизненным публикациям в литературных журналах, сборниках, собраниях сочинений). Отталкиваясь в анализе лирического произведения от истории создания, легче преодолеть ограниченность восприятия художественного текста, понять индивидуальность поэта, особенности его чувств, мыслей. Знание первичного смысла, набросков, фотокопий черновых и беловых рукописей, в которых поэт что-то зачеркивает, вставок над строкой и на полях, рисунков, графических «отступлений» способствуют проникновению в духовный мир поэта, его раздумья, волнения, иногда мучительные поиски слов, рифмы, ритмических  конструкций.

В отдельных случаях при анализе лирических произведений необходимо подробно изложить историю создания поэтического текста, так как это главный ключ к постижению глубин его coдержания. В других случаях, наоборот, следует указать лишь период творчества автора, либо кратко сопоставить с другими произведениями, созданными в тот же промежуток времени.

Каждое из стихотворных произведений возникло на основании определе​нного чувства, испытываемого поэтом, или какого-либо размышления. Это чувство, мысль конкретного человека, живущего в определенную историческую эпоху, именно поэтому каждое стихотворение имеет свою неповторимую творческую историю. Ее выявление позволяет понять произведение во всей его неповторимости, обусловленной временем, историей, личностью поэта.

История создания лирического произведения должна органически включаться в процесс его анализа как составная, неотъемлемая часть.

 
Возможные варианты начала анализа лирического произведения
1. Отроческие и юношеские годы А.С. Пушкина прошли в Царскосельском лицее, где произошло формирование его жизненной позиции, социальных и политических взглядов. Изучая древнюю литературу и историю и находясь под сильным влиянием художественного направления классицизм, А.С. Пушкин в 1814 году  пишет стихотворение «Лицинию», в котором обращается к истории Древнего Рима.

2. Стихотворение «Во глубине сибирских руд...» А.С. Пушкина написано после поражения восстания на Сенатской площади Петербурга в 1825 году и адресовано сосланным в Сибирь декабристам.

3. После Октябрьской революции А.А. Ахматова пишет о родине тех лет. В стихотворении «Петроград, 1919» поэтесса выражает свое отношение к России, которая является ее неотъемлемой частью:

Никто нам не хотел помочь 

За то, что мы остались дома,

За то, что город свой любя,

А не крылатую свободу, 

Мы сохранили для себя 

Его дворцы, огонь и воду.

Вопрос об эмиграции, об отъезде никогда не стоял для Ахматовой: она решила разделить судьбу своей родины до конца.

4. В мае 1913 года в Коктебеле Марина Цветаева написала из​вестное стихотворение «Моим стихам, написанным так рано...», которое впоследствии вошло в первый поэтический сборник по​этессы «Вечерний альбом». Уже в этом раннем стихотворении поэтесса бросила своеобразный вызов устоявшемуся в поэзии:

Разбросанным в пыли по магазинам 

(Где их никто не брал и не берет!), 

Моим стихам, как драгоценным винам,

Настанет свой черед.

5. Свой поэтический путь Н.А. Некрасов начал со стихотворения «В дороге».  Путь, дорога, странствия стали ведущим моти​вом всей лирики поэта.

 

ОСОБЕННОСТИ ЖАНРА ЛИРИЧЕСКОГО ПРОИЗВЕДЕНИЯ
Следующим этапом анализа лирического произведения является выявление принадлежности поэтического текста к определенному лирическому жанру (стихотворение, ода, сонет, элегия, послание, эпиграмма, эпитафия, романс, песня, гимн, стансы).

Если обратиться к истории литературы, то разделение ее на лирику, эпос и драму, как правило, определялось следующими факторами: степенью присутствия автора, временем совершающегося в произведении события, отношением художника к действительности и   особенностями поэтического содержания каждого рода. Современные исследователи, определяя особенности лирики как литературного рода, основываются на тех же самых основаниях. В.Д. Сквозников считает: «Эмоциональность (чувство) лишь предосновой собственно лирического выражения характера. Оно выступает совершенно необходимым, но предварительным условием лирической поэзии». Отличительная особенность лирики, по его мнению, — «художественная мысль, данная в форме непосредственного переживания». Л.Я. Гинзбург в свою очередь подчеркивает в лирике еще одну черту, сближающую поэзию с музыкой: «Лирика — род литературы, в особенности устремленный к общему. Изображение человека в лирике более или менее суммарно, и она вовсе не располагает теми средствами истолкования и обобщения единичного характера,  какими располагает  проза».

В лирике субъект изображения (поэт) одновременно является и объектом художественного произведения. Действительность дана в лирике не самостоятельно, а как бы растворена в реакции поэта на мир. Совмещение в одном лице творца лирического произведения и его художественного материала требует от читателя особой «активности» ассоциаций. Читатель в процессе анализа сам воссоздает объективный мир стихотворения, используя свои жизненные впечатления. Восприятие лирики осложнено необходимостью прямого эмоционального контакта читателя с поэтом. Это при анализе лирического произведения создает опасность произвольной, субъективной  подмены авторских ассоциаций читательскими. 

Лирика предъявляет к читателю, стремящемуся адекватно проанализировать стихотворение, особые, достаточно сложные требования.

Искусство разнообразно, бесконечно, как сама жизнь, которую оно отражает, пытается понять, осмыслить, преобразить.

Лирика в свою очередь подразделяется также на произведения разных видов, жанров. Жанр — это определенный склад произведения искусства, его постоянная основа, сочетание определенных признаков, объединяющих произведения данного вида. Жанр не является чем-то внешним по отношению к смыслу произведения. Это не свод правил художественного оформ​ления идеи произведения, а, наоборот, глубокое выражение отношения писателя к предмету изображения. Для читателя, анализирующего художественное произведение, подзаголовок книги, следующий за названием и определяющий жанр произ​ведения, имеет огромное значение. Жанр задает определенную тональность всему произведению, вызывает у читателя те или иные ожидания. Говоря об основных особенностях жанров лирических произведений, можно сопоставить их с древними по​кровительницами искусства — музами. В греческой мифологии девять сестер, дочерей Зевса и богини памяти Мнемозины, были спутницами Апполона, покровителя солнца и искусств. Ос​тановимся на тех музах, которые связаны с лирикой как родом литературы. Полигимния — строгая и благородная муза торжественных песнопений, гимнов. В ее жестах энергия порыва и сдержанность. Гимн — литературный жанр, берущий свое начало в глубокой древности и существующий до сих пор. Гимн прославляет какое-либо событие, человека, образ; он рожден восхищением, торжественен, мощен, величав. В этом главная особенность жанра. Гимн может быть написан и нерифмованным, свободным стихом, но сильная, торжественная мелодия в нем есть всегда. Жанр, собирая определенные признаки произведений искусства, становится хранителем памяти в искусстве. От гимна ожидаем торжественности, звучности, мощи, от лю​бовной песни — душевной искренности, взволнованности. Эрато — муза любовной поэзии. Ей присущи одновременно нежность и страдание. Стихотворения, проникнутые грустью, называют элегиями. В них чаще всего звучат мотивы любви, разлуки с родиной, размышления о природе, неудовлетворен​ность обществом. Евтерпа — верховная муза всей лирической поэзии, которой были отданы все другие поэтические жанры.

Обычно муза изображалась с двойной флейтой в руке, нежная и изящная, легкая и дерзкая. При чтении лирической поэзии важно ощутить родство читателя и поэта, чтобы услышать музыку и смысл стиха. Читатель и поэт должны слиться в едином чувстве, как две флейты в руках у Евтерпы. Тогда стихотворение звучит, открывается его глубинный смысл. Обращенность лирической поэзии  к читателю особенно заметна в таком жанре, как послание.

Выбор жанра свидетельствует об отношении поэта к изображаемому, поэтому при анализе лирического произведения необходимо указать, к какому жанру принадлежит художественный текст, а в отдельных случаях выделить характерные жанровые черты, помогающие в постижении идейно-тематического своеобразия стихотворения. В некоторых случаях знание жанровой природы произведения помогает в анализе, указывая на какие стороны следует обратить более пристальное внимание.

Однако не все лирические произведения имеют четкую жанровую структуру. Например, неопределимы в жанровом отноше​нии такие лирические произведения А.С. Пушкина «На холмах Грузии лежит ночная   мгла...»,  М.Ю.  Лермонтова «Парус», «Пророк» и др.

 
Основные лирические жанры:
Стихотворение - лирическое произведение сравнительно небольшого размера, выражающее человеческие переживания, вызванные теми или иными жизненными обстоятельствами, передающими мысли, эмоции лирического героя. (Например, А.А. Блока «Россия», А.А. Ахматовой «Мужество» и др.)

Элегия -  жанр лирической поэзии, в котором грустные мысли чувства и размышления поэта облечены в стихотворную форму. Основные вопросы, раскрываемые в элегии: смысл жизни, человеческого существования, место поэта в мире, философские раздумья (например, элегии А.С. Пушкина «Погасло дневное светило», «Безумных лет угасшее веселье...», А.А. Ахматовой «Мартовская элегия» и др.).

Стансы — в русской поэзии XVIII — начала XIX века произведения элегической лирики (чаще медитативные, реже любовные), написанные обычно четверостишиями, чаще всего четырехстопным ямбом (например, стансы А.С. Пушкина «В надежде славы и добра...»).

Эпиграмма — (в переводе с греческого epigramma означает «надпись») 1) небольшое лирическое стихотворение в античной литературе, написанное на произвольную тему элегическим дистихом; 2) небольшое по объему сатирическое стихотворение, построенное, как правило, на контрасте (например, эпиграмма А.С. Пушкина: «Змея ужалила Маркела». / — «Он умер?» — «Нет, змея, напротив, околела!» и др.).

Сонет — лирическое стихотворение, состоящее из четырна​дцати строк, разделенных на два четверостишия (катрена) и два трехстишия (терцета); в катренах повторяются только две рифмы, в терцетах — две или три. Расположение рифм допускает различные варианты (например, сонет Н.С. Гумилева «Как конквистадор в панцире железном...» и др.).

Эпитафия — надгробная надпись в стихотворной форме: небольшое по форме стихотворение, посвященное умершему.

Песня — жанр письменной поэзии, выражающий опреде​ленное идейно-эмоциональное отношение; основа для после​дующих музыкальных обработок.

Гимн — торжественная песнь, принятая как символ государ​ственного или социального единства (например, гимн России С.В. Михалкова и др.). Виды гимнов: военные, государственные, религиозные.

Ода — жанр лирической поэзии; торжественное, патетическое, прославляющее произведение (например, оды М.В. Ломоносова, ода Г.Р. Державина «Фелица» и др.). Виды од: хвалебная, праздничная, плачевная

Послание - стихотворное произведение, написанное  в форме письма или обращения к какому-либо лицу (например, послания А.С.Пушкина  «К Чаадаеву», «Во глубине сибирских руд…» и др.)

Романс - небольшое напевное лирическое стихотворение, в котором находят отражения  переживания, настроения, чувства лирического героя; может быть положено на музыку (например, романс С.А. Есенина «Клен ты мой опавший, клен заледенелый…» и др)..

 

Возможные варианты написания данной части анализа лирического произведения
1. Для прославления победы русского оружия М.В. Ломоносов выбирает жанр оды: «Ода на взятие Хотина»), так как поэту необходимо выразить гражданско-патриотическое содержание. Победоносная ода открывается «бурным» приступом:

Восторг внезапный ум пленил,

Ведет на верх горы высокой...

Само построение оды, ее торжественно-патетический стиль, использование лексики высокого «штиля», особая риторичность, метафоричность языка способствуют эмоциональному воздействию на читателя.

2. Стихотворение А.С. Пушкина «Пущину» написано в жанре послания и адресовано лучшему другу поэта — лицейскому товарищу Ивану Пущину.

3. Пушкинское послание «К Чаадаеву» обращено не только к близкому поэту, но и к отдаленному чителю. Сама форма послания позволяет поэту личностно обратиться к читателю, воодушевить его своими стремлениями, идеалами:

Пока свободою горим,

Пока сердца для чести живы, 

Мой друг, отчизне посвятим 

Души прекрасные порывы!

4. Размышляя о народе, народной судьбе уже в поздний период творчества Н.А. Некрасов пишет «Элегию», в основе которой грустные мысли поэта о крестьянском мире, в котором мало что изменилось. Выбранный жанр позволяет Некрасову максимально обобщить мир народа, народных характеров, поэтому «Элегия» начинается с обращения к юношеству, будущему России:

Пускай нам говорит изменчивая мода, 

Что тема старая «страдания народа» 

И что поэзия забыть ее должна, 

Не верьте, юноши! не стареет она.

ИДЕЙНО-ТЕМАТИЧЕСКОЕ СВОЕОБРАЗИЕ ЛИРИЧЕСКОГО ПРОИЗВЕДЕНИЯ
Выявляя особенности лирического произведения, необходимо осмыслить его пафос, уловить и понять его эмоциональные настрой. В некоторых случаях верное определение пафоса лирического стихотворения делает дальнейший анализ остальных художественных элементов содержания (идеи, идейного мира про изведения) незначительным, так как часто идея растворяется в пафосе и не имеет отдельного самостоятельного значения. Например, в стихотворении М.Ю. Лермонтова «Парус» — пафос романтики, в стихотворении А.А. Блока «Я Гамлет, холодеет кровь...» — пафос трагизма.

Пафос — (греч. — pathos — сильное, страстное чувство эмоциональное одушевление, страсть в художественном произведении, которая пронизывает все произведение в целом и сообщает ему «общее дыхание»; глубокая и исторически правдивая оценка изображаемых характеров, порождаемая их объективным национальным значением; высокое воодушевление автора постижением сущности изображаемой жизни.

Виды пафоса:
Трагический – утверждение конфликта между влечением и долгом; внутренних душевных противоречий человека.

Героический - утверждение величия подвига отдельной личности и целого народа, его огромного значения для развития нации и всего человечества.

Сентиментальный - умиление проявлениями нравственной чистоты и цельности характеров простых людей.

Романтический - рефлективная душевная восторженность,  обращенная к тому или иному идеалу и его воплощениям.

Драматический -  утверждение противоречий в реальной жизни людей.

Юмористический - утверждение комических противоречий частных человеческих характеров; смех над относительно безобидными недостатками.

Сатирический — наиболее сильное и резкое, негодующе насмешливое отрицание определенных сторон общественной жизни.

На данном этапе анализа определяем идейно-тематическое своеобразие лирического произведения, выявляем ее основные мотивы. Не следует сильно увлекаться анализом тематики лирического произведения, так как лирика изображает внутренний мир человека, его переживания, чувства, эмоции, размышления. Изображенный мир лирического произведения – прежде всего психологический мир. Тематика является объективной стороной содержания, поэтому авторская индивидуальность, субъективность не могут полностью проявиться на этом уровне содержания. Субъективность и индивидуальность поэта на данном уровне выражаются только в отборе жизненных явлений, поэтому не дает серьезных оснований для постижения художественных особенностей произведения. Ответ на вопрос: «О чем данное лирическое произведение?» (о природе, о любви, о родине) дает мало информации об индивидуальной авторской манере поэта.

В отличие от тематики проблематика является субъективной стороной лирического произведения, поэтому в ней максимально проявляются самобытность поэта, его индивидуальный подход. Особенности проблематики — своеобразная примета данного поэта. Например, А.С. Пушкин считал поэта пророком, вдохновленным Богом, подчеркивал его величие и роль в развитии националь​ной культуры. М.Ю. Лермонтов повышенное внимание уделял одиночеству поэта среди людской толпы, его непонятость, трагическую судьбу. Поэзия для А.А. Фета — возможность увидеть, почувствовать истинную красоту, прекрасное. Н.А. Некрасов, напротив, являлся противником «чистого искусства» и отстаивал гражданственность поэтического творчества, по его мнению, поэзия должна служить обществу и выражать его идеалы. Таким образом, видно, что при наличии единой тематики проблематика у каждого поэта своя. Своеобразие лирического произведения на уровне содержания часто находится именно в области проблематики. Анализ проблематики — важный этап анализа поэтического текста. От читателя требуются внимательность, вдумчивость, глу​бина постижения, поставленных поэтом проблем.

На данном этапе анализа важным является и выявление идейного своеобразия лирического произведения, так как идейный мир — сфера художественных решений, где становятся понятными авторская позиция, авторское отношение к миру и его отдельным проявлениям, здесь поэтом отрицается или утверждается определенная система ценностей.

Тема — то, о чем идет речь в художественном произведении; предмет изображения.

Тематика — совокупность тем данного лирического произведения; общая тематическая направленность.

Проблема — (от греч. problema — нечто, брошенное вперед, т.е. выделенное из других сторон жизни) основной вопрос, поставленный поэтом в художественном произведении.

Проблематика — круг проблем данного лирического произведения; основные вопросы, волнующие поэта.

Идея — выражение авторского отношения к изображаемому, его соотнесение этого изображения с утверждаемыми или отрицаемыми поэтом идеалами жизни и человека.

Идейная направленность — идейно-эмоциональная оценка чувств, переживаний, эмоций лирического героя.

Мотив — мельчайший элемент художественного произведения, один из образов, созданных автором; наиболее значимые и, как правило, повторяющиеся в данном произведении «опорные» художественные приемы и средства в их смысловой наполненности.

Лейтмотив — ведущий мотив, деталь, конкретный образ, многократно повторяемый, проходящий сквозь творчество писателя или отдельное произведение. В литературе XX века, в особенности в лирических произведениях поэтов-модернистов, повышается смысловая и композиционная нагрузка на лейтмотивы, которые объединяют и организуют повествование.

	Тема лирического произведения
	Краткая характеристика
	Пример поэтического произведения

	Тема любви (любовная лирика) 
	Поэтические произведения о проблеме люб​ви; о взаимоотношениях между мужчиной и женщиной, наличие образа лирической героини. Стремление поэта передать глубину, неповторимость, мимолетность, красоту любовного чувства
	А.С. Пушкин    «Я вас любил...», «Храни меня, мой талисман...»
 

	Тема природы (пейзажная лирика)
 
	Поэтические произведения, описывающие картины природы, образы животных, чувства лирического героя, вызванные созерцанием природы
	С.А. Есенин «Береза», «Топи да болота»

	Тема назначения поэта и поэзии (гражданская лирика)
	Лирические произведения, раскрывающие сущность поэтического творчества, роль поэзии, назначение поэта
	М.Ю. Лермонтов «Нет, я не Байрон...», «Пророк»

	Тема поисков жизненного

Смысла (философская

лирика)
	Лирические произведения о смысле человеческого существования, о проблемах бытия, о жизни и смерти
	Ф.И. Тютчев «Нам не дано предугадать...», «Умом Россию не понять...»

	Тема свободы (вольнолюбивая лирика)
	Поэтические произведения о воле, духовной свободе личности
	А.С. Пушкин ода «Вольность», «Деревня»

	Тема дружбы
	Лирические произведения о дружбе, создание образа друга поэта; возможно прямое к нему обращение
	А.С. Пушкин «К портрету Жу​ковского», «К портрету Вяземского»

	Тема одиночества
	Поэтические произведения об одиночестве лирического героя, разобщенности его с окружающим миром, непонимании другими людьми
	М.Ю. Лермонтов «Парус», «Выхожу один я на дорогу...»

	Тема родины (патриотическая лирика)
	Лирические произведения о Родине, ее судьбе, настоящем и прошлом, о защитниках отечества
	С.А. Есенин «Гой ты, Русь моя родная...», «Край ты мой заброшенный»

	Тема народа
	Лирические произведения о народной судьбе, о жизни людей из народа
	Н.А. Некрасов «Железная доро​га», «Размышления у парадного подъезда» 


Возможные варианты написания данной части анализа лирического произведения
1. Подчиненный M.B. Ломоносовым общегосударственной и общенациональной проблематике жанр оды исключал, на первый взгляд личность самого поэта. Основная тема оды — прославление деяния государственного деятеля, но, несмотря на это, Ломоносов ввел в оду, посвященную Петру III, личные мотивы. Именно личными воспоминаниями навеяно описание переживаний мореплавателя:

Когда по глубине неверной 

К неведомым брегам пловец 

Спешит по дальности безмерной, 

И не является конец,

Прилежно смотрит птиц полеты 

В воде и воздухе приметы, —

И  как уж томную главу 

На брег желанный полагает, 

В слезах от радости лобзает 

Песок и мягкую траву.

В торжественное повествование врывается голос лирического героя, который вводит тему природы («птиц полеты», «в воде и воздухе приметы»).

2. Н.А. Некрасов пишет стихотворение «Вчерашний день, часу в шестом», в котором в рамках одного художественного целого соединяются две темы: тяжелое положение крестьянства и сложная миссия поэта в обществе. В центре первой части стихотворения - образ молодой крестьянки, публично избиваемой кнутом на Сеннной площади Санкт-Петербурга:

Вчерашний день, часу в шестом,

Зашел я на Сенную;

Там били женщину кнутом,

Крестьянку молодую.

Ни звука из ее груди,

Лишь бич свистал, играя...

Молчание женщины свидетельствует о ее особой гордости: она не просит пощады у своих палачей. Сопоставляя свою музу публично избиваемой женщиной, Н. А. Некрасов определяет гражданскую направленность собственного творчества:

И музе я сказал: «Гляди!» 

Сестра твоя родная!»

3. Основная тема стихотворения Ф.И. Тютчева «Волна и дума» — природа. Грани между человеческим и природным миром разрушены: природа живет радостями и страданиями человека, человек — страданиями и радостями природы:

Дума за думой, волна за волной —

Два проявлены! стихии одной:

В сердце ли тесном, в безбрежном ли море,

Здесь — в заключении, там — на просторе...

Снятие границ между разными явлениями и предметами бытия приводит у Тютчева к созданию единого образа мироздания.

4. Основная тема стихотворения А.А. Ахматовой «Мужество» - роль родной речи, русского слова в годину тяжелых испытаний. «Русская речь», «русское слово» — то достояние, которое необходимо сохранить, поэтому в стихотворении звучи призыв быть мужественным: 

Час мужества пробил на наших часах, 

И мужество нас не покинет.

На «чаше весов» положена не только человеческое существование, не только родной дом, но и жизнь всех последующих поколений, выраженная поэтессой через обобщенный образ «великого русского слова»:

И мы сохраним тебя, русская речь, 

Великое русское слово. 

Свободным и чистым тебя пронесем, 

И внукам дадим, и от плена спасем

Навеки!

ОСОБЕННОСТИ ЛИРИЧЕСКОГО ГЕРОЯ ПРОИЗВЕДЕНИЯ,
 ВЫРАЖЕНИЕ ЛИРИЧЕСКОГО «Я» ПОЭТА
При анализе лирического произведения важная роль принадлежит выявлению особенностей лирического героя, произведения, характеристике его чувств, эмоций, переживаний. Необходимо понять, как через изображение внутреннего мира лириче​ского персонажа объясняется позиция поэта, особенности его мировоззрения.

Лирический герой — образ в лирическом произведении, передающий мысли, чувства, эмоции автора, но не тождественный самому поэту, так как через личное, индивидуальное художник стремится показать типическое, характерное для эпохи в целом.

Лирик, в отличие от эпического и драматического писателя, является не только субъектом, но и объектом своего творчества. При анализе лирического произведения иногда специально подчеркивается то обстоятельство, что мы имеем дело не с эмпирическими фактами (например, фактами биографии поэта), а с эстетическим отражением, с художественным инобытием авторского «я». Этой цели служит употребление термина «лирический герой». Термин «лирический герой» условен и начал широко употребляться в критике с конца 40-х годов XX века. Многие критики в ходе дискуссий, развернутых на страницах журналов «Звезда», «На рубеже» в 1953 году и на страницах «Литературной газеты» в 1963 году, высказывались против использования термина «лирический герой», так как, по их мнению, он как бы узаконивает некий разрыв между реальной жизненной практикой поэта и его творчеством, рождает неверное представление о поэте как о лицедее, скрывающем свое истинное лицо под серией вымышленных «лирических Масок». Но при современном анализе лирического произведения употребление: термина «лирический герой» обязательно. Ученик, анализирую​щий стихотворение, должен четко понимать, что между реаль​ной личностью поэта и ее выражением в искусстве существует единство, но не тождество, так как лирик не просто изливает свое чувство, — он очищает свой индивидуальный опыт от ка​призов субъективности, расширяя его рамки до степени типиче​ского, обобщения. Образ лирического героя создается не помимо жизненного опыта поэта, а на основе этого опыта, закрепленного в произведении в художественно преображенной форме. Образ поэта в лирике условен и заключает в себе элемент вымысла в той же мере, в какой условен любой художественный образ, но эта условность вовсе не вступает в противоречие ни с правдивостью образа, ни с искренностью поэта. Как всякий художественный образ, лирический герой несет в себе не только неповторимые черты личности поэта, но и определенное обобщение, поэтому недопустимо отождествлять его с конкретным автором. Часто лирический герой близок автору по складу личности, характеру переживаний, испытываемых чувств, но различие между ними носит принципиальный характер и всегда сохраняется. В каждом конкретном произведении поэт актуализирует в лирическом герое какую-то часть своей личности, типизирует лирическое переживание. Благодаря этому и сам читатель легко отождествляет себя с лирическим героем. Лирический герой, как правило, не имеет бытийных черт: портрета, у него нет имени, возраста, иногда даже непонятно, к какому полу он относится — к мужскому женскому. Лирический герой практически всегда существует вне времени и пространства; его переживания, чувства, эмоции протекают «всегда» и «везде». 

Одна из первых попыток конкретизации термина «лирический герой» была сделана Л.Я, Гинзбург в ее книге «О лирике». Она указывает на то, что термин ввел Ю.Н. Тынянов применительно к лирике А.А. Блока потому, что в стихах Блока личность поэта ощущается не просто как единство отношения к миру, как призма авторского сознания, а наполняется некими устойчивыми чертами — биографическими, психологическими, сюжетными, выступает как фигура. Лирический герой — единство личности, не только стоящей за текстом, но и воплощенной в самом поэтическом сюжете, наделенной цельной характеристикой. Это особая форма выявления авторского сознания рождается вместе с лирикой романтизма. Открытие лирической личности в этом специфическом смысле принадлежит в русской поэзии М.Ю. Лермонтову. Большая или меньшая степень разъединенности лирического героя от личности автора зависит от творческого метода поэта и литературно-общественных потребностей эпохи.

Лирике как особому роду литературы свойственен определенный тип построения художественного образа, представляющий собой образ-переживание, тогда как в эпосе и драме в основе образа лежат многостороннее изображение человека в его деятельности, сложные взаимоотношения между людьми в жизненном процессе. Лирика не связана с сюжетностью, как конструктивным признаком, хотя не исключает в отдельных случая наличие простейшего сюжета. Развитие переживания предполагает обращение ко времени. В лирическом стихотворении перо дано мгновение человеческой внутренней жизни. Здесь важно, что именно данный поэт испытал подобное переживание, а так же то, что вообще такое переживание могло быть испытано в подобных обстоятельствах. Лирический герой — посредник между поэтом и его лирическим произведением, делающий лирику поэта его художнической автобиографией. Литературовед Н.Л. Степанов, говоря широте понятия «лирический герой», предупреждает от формалистического понимания лирического героя как «чего-то противостоящего автору, обладающего полной самостоятельностью».«Но в то же время, - пишет он, — следует отказаться и от наивного биографизма в истолковании авторской личности в лирике. Ведь даже самая личность автора в лирическом стихотворении выступает как поэтический образ, как художественное обобщение, а не только как биографическое изображение самого писателя». Специфика лирического произведения подмеченная В. Вересаевым применительно к художественным произведениям А.С. Пушкина: «Увидим, что в подавляющем большинстве их изображается не непосредственное переживание, а воспоминание». Воспоминание само по себе — проявление поэтичности. Воспоминание всегда поднимает, уводит от конкретности, поэтизирует. Есть здесь и своего рода деликатность, с которой поэт вторгается в чужую душу, К некоторым случаям применимо такое деление: чувство лирического героя обнажено, сиюминутно, когда поэт через своего лирического героя говорит о себе. И оно окрашивается завесой воспоминания, когда в стихотворении заходит речь о затаенном в душе другого. Воспоминание всегда несколько таинственно. Неслучайно поэты-романтики, культивирующие таинственность, создали особый «жанр» лирического воспоминания. Лирика не может существовать без выражения живого, сиюминутного чувства — иначе стихи не могли бы волновать. И потому лирические произведения, даже если они обращены в прошлое, повествуют о сегодняшнем, настоящем. По мнению литературоведа Т. Сильман, «Лирическое стихотворение - это прежде всего «разговор героя с самим собой», выяснение каких-то очень важных для его душевной биографии проблем, вопросов, анализ каких-то важных для него событий, будь то события объективного или субъективного плана. В данный момент с лирическим героем как будто и не происходит ничего нового, но по-другому предстают перед ним уже известные ему из прошлого или же непосредственно происходящие перед ним события, по-новому понимает он окружающий его мир... Атмосфера лирического стихотворения — это атмосфера открытий другой «правды», атмосфера «наитий» и «озарений». В лирическом произведении непосредственность, открытость, сиюминутность настроения, порыва, чувства служат художественной задаче создания формы, адекватной содержанию. В работе В. Сквозникова об этом написано следующее: «Иллюзия сиюминутности выраженного переживания, отсюда - ненарочитости словесной формы (притом, что слова здесь наиболее нужны, чуть ли не единственно возможные), — это, по-видимому, самое сильное из средств эстетического воздействия».

Поэт вдумывается в жизнь свою и других людей, оценивает, Сочувствует, страдает, проверяет прошлым, обращается к будущему, полнее других при этом выражая смысл человеческого существования. Через своего лирического героя поэт умеет говорить за других людей.

В большинстве случаев лирическое произведение построено как монолог лирического героя («Я вас любил...», «Я помню чудное мгновенье...» А.С. Пушкина). Но некоторые стихотворения построены в форме диалога «действующих лиц» («Разговор Книгопродавца с поэтом» А.С. Пушкина, «Поэт и гражданин» Н.Л. Некрасова). В данном случае вступающие в диалог «герои» воплощают разные стороны лирического сознания, поэтому также не имеют своей собственной речевой манеры. Принцип монологизма и здесь выдерживается. Обычно речь лирического героя характеризуется правильностью, поэтому ее не надо анали​зировать с точки зрения особой речевой манеры.

Возможные варианты написания данной части анализа лирического произведения
1. Лирический герой стихотворения А.С. Пушкина «Дорожные жалобы» утомлен кочевой, неприкаянной жизнью:

Долго ль мне гулять на свете

То в коляске, то верхом,;

То в кибитке, то в карете,

То в телеге, то пешком?

Свою странническую судьбу он воспринимает в общерусском контексте: здесь и характерное для России бездорожье, и неустойчивость русского климата, и одиночество личности, и всероссийская беззаботность, и равнодушие к какому-либо комфорту:

Иль чума меня подцепит, 

Иль мороз окостенит, 

Иль мне в лоб шлагбаум влепит 

Непроворный инвалид.

2. В стихотворении М.Ю. Лермонтова «Молитва» через восприятие лирического героя раскрываются внутренние пережива​ния человека во время его приобщения к высшему таинству молитвы. Здесь слова молитвы - символы вечной жизни, истинной святости:

Есть сила благодатная 

В созвучьи слов живых, 

И дышит непонятная, 

Святая прелесть в них.

ОСОБЕННОСТИ КОМПОЗИЦИИ ЛИРИЧЕСКОГО ПРОИЗВЕДЕНИЯ
Существует следующее определение композиции художественного произведения – это состав и определенное расположение частей, элементов и образов произведения в некоторой значительности. Последовательность эта в лирическом произведении никогда не бывает случайной и всегда несет смысловую и содержательную нагрузку; иными словами, композиция всегда подчинена какой-либо функции, не бывает просто так. Без обдуманной и осмысленной поэтом композиции невозможно создать полноценное художественное произведение. Вторая функция композиции, как мы уже отмечали выше, самим расположением и соотношением частей выражать определенный смысл.   

Один из самых простых и часто используемых в лирике приемов композиции - повтор. Он позволяет придать лирическому произведению композиционную стройность. Особенно интересной является кольцевая композиция, когда устанавливается связь между началом и концом произведения, такая композиция несет определенный художественный смысл, который необходимо отразить при анализе лирического произведения. Например, в стихотворении А.А. Блока «Ночь, улица, фонарь, аптека…» используется кольцевая композиция:

Ночь, улица, фонарь, аптека, 

Бессмысленный и тусклый свет. 

Живи еще хоть четверть века, 

Всe будет так. Исхода нет.

Умрешь — начнешь опять сначала,

И повторится все. Как встарь:

Ночь, ледяная рябь канала,

Аптека, улица, фонарь.

Кольцевая композиция выражает основную идею стихотворения - замкнутость жизни, возврат к уже как бы физически пройденному, бренность человеческого существования.

Повтор как композиционный прием может не только организовывать лирическое произведение в целом, но и отдельные eго фрагменты. Например, в стихотворении М.Ю. Лермонтова «Poдина»:

Ни слава, купленная кровью, 

Ни полный гордого доверия покой, 

Ни темной старины заветные преданья 

Не шевелят во мне отрадного мечтанья.

Наиболее распространенным композиционным приемом лирического произведения является звуковой повтор в конце стихотворных строк — рифма. Например, в стихотворения А.С. Пушкина «Пророк» рифма организует текст в единое художественное целое.

Еще одним характерным композиционным приемом лирического произведения является противопоставление (антитеза), основанное на антитезе контрастных образом. Например, в стихотворении М.Ю. Лермонтова «Смерть поэта» эпитеты образуют композиционно значимое противопоставление:

И вы не смоете всей вашей черной кровью 

Поэта праведную кровь.

В лирическом произведении противопоставленными друг другу могут быть и художественные образы. Например, в стихотворении С.А. Есенина «Я последний поэт деревни...» важно в смысловом отношении противопоставление города и деревни, мертвого и живого. Живое начало воплощается у Есенина в образах природы: дереве, соломе, а мертвое — в образах железа, камня чугуна — то есть чего-то тяжелого, неестественного, противостоящего естественному, природному течению жизни.

Часто лирическое произведение строится на каком-то одном образе. В этом случае образ раскрывается постепенно, а композиция художественного произведения сводится к раскрытию полного и истинного смысла образа. Например, в стихотворение М.Ю. Лермонтова «Тучи» уже в первой строфе дан образ, который впоследствии уподобляется человеку, его судьбе. Во второй строфе природа все больше уподобляется человеку. А третья строфа, наоборот, идейно  противопоставлена первой и второй строфам:

Чужды вам страсти и чужды страдания; 

Вечно холодные, вечно свободные, 

Нет у вас родины, нет вам изгнания.

В природе нет тех страстей, понятий, которые есть в человеческой жизни. Так  Лермонтов, используя различные композиционные приемы, создает эффект обманутого ожидания.

Композиция любого лирического произведения строится таким образом, чтобы с каждой строчкой читательское напряжение усиливалось.   Для этого существуют так называемые опор​ные точки композиции, которые являются ключевыми для понимания авторской идеи, но могут располагаться в разных частях текста. Например, в стихотворении А.Т. Твардовского «Я знаю, никакой моей вины...» первые пять строчек необходимы, чтобы подвести читателя к финальным словам: «и все же, все же, все же», в которых выражается позиция автора — не отпускающее чувство вины перед погибшими за то, что они погибли, а лирический герой жив:

Я таю, никакой моей вины 

В том, что другие не пришли с войны.

В том, что они — кто старше, кто моложе 

Остались там, и не о том же речь, 

Что я их мог, но не сумел сберечь, — 

Речь не о том, но все же, все же, все же...

Часто опорные точки композиции — наиболее сильные художественные эффекты и приемы. Например, в стихотворении А.С.Пушкина «19 октября» («Роняет лес багряный свой убор…») общий тон всего произведения довольно спокойный, нет необычных метафор, эпитетов, интонация обычная. Но в двух эпизодах стихотворения Пушкин создает яркие, запоминающиеся образы. В первом фрагменте интонация возвышенная, приподнятая: поэт обращается к своим лицейским товарищам:  

Друзья мои, прекрасен наш союз! 

Он, как душа, неразделим и вечен –

Неколебим, свободен и беспечен, 

Срастался он под сенью дружных муз. 

Куда бы нас ни бросила судьбина, 

И счастие куда б ни повело, 

Все те же мы: нам целый мир чужбина; 

Отечество нам Царское Село.

Во втором фрагменте интонация элегически-грустная, так как появляется образ последнего лицеиста:

...под старость день Лицея 

Торжествовать придется одному... 

Пускай же он с отрадой хоть печальной 

Тогда сей день за чашей проведет, 

Как ныне я, затворник ваш опальный, 

Его провел без горя и забот.

Возможные варианты написания данной части анализа лирического произведения
1. Стихотворение А.С. Пушкина «Я вас любил...» поражает чи​тателя простотой композицией, которая представляет собой спо​койное развитие основной темы - переживание лирическим ге​роем любовного чувства. Последняя строка звучит неожиданно и выполняет роль лирической кульминации:

Как дай вам бог любимой быть другим.

В композиции пушкинского стихотворения нет никаких приемов, усиливающих напряжение, использованный повтор («Я вас любил...»)-мягок и ненавязчив, в целом композицию данного лирического произведения можно охарактеризовать как спокойную.

2. Стихотворение А.С. Пушкина «Деревня» построено на контрасте. Деревенский пейзаж, вызывающий в душе лирического героя умиротворения, противопоставлен «барству дикому», царящему среди людей. Вторая часть, начинающаяся с противительного союза, но эмоционально более сильная, именно в ней выражена идея поэма  о бесчеловечности людских отношений, построенных на рабстве:

Но мысль ужасная здесь душу омрачает

Среди  цветущих нив и гор

Друг человечества печально замечает 

Везде невежества убийственный позор.

3. Композиция лермонтовского стихотворения «Я не унижусь пред тобою…» построена на ярко выраженном приеме антитезы. Конфликт между «я» и «ты» заявленный уже в первой строчке, проходит  через все стихотворение и с наибольшей силой звучит в финале:

Такой души ты знала ль цену?

Ты знала — я тебя не знал!

Основной контраст между лирическим героем и адресатом поддерживается и другими антитезами:

И целый мир возненавидел, 

Чтобы тебя любить сильней...

Со всеми буду я смеяться,

А плакать не хочу ни с кем...

Для усиления напряжения Лермонтов также использует прием повтора:

И так пожертвовал я годы...

И так я слишком долго видел...

Зачем так нежно обещала... 

Зачем ты не была сначала...

Такая композиция отражает душевное состояние лирического героя, далекого от спокойствия и умиротворенности, в нем, наоборот, преобладают раздражение, презрение, гордость, оскорбленное самолюбие, что выражается в использовании определенных психологических деталей.

4. В стихотворении С.А. Есенина «Неуютная жидкая лунность…» используется антитеза: поэт сравнивает «бедную, нищую полевую Русь» времен его «резвой юности» с «каменной и стальной» Россией будущего. Противопоставление прошлого и настоящего подчеркивается отношением поэта к сельскому пейзажу: раньше картины природы вызывали в душе лирического героя восторг любование, а теперь «даже яблонь весеннюю вьюгу» лирически герой «за бедность полей разлюбил».

5. Особую роль выполняет кольцевая композиция в стихотворении С.А. Есенина «Не бродить, не мять в кустах багряных...» композиция здесь эстетически «замыкает» целостность текста, также развивает общее впечатление гармонии, подчеркивает, что в жизни ничего не заканчивается, конец смыкается с началом Таким образом, совершается вечный круговорот времени, в котором «было», «есть», «будет» не различаются принципиально между собой.

6. В первых шести строфах стихотворения А.А. Блока «Незнакомка» возникает картина обывательской жизни: пошлость, «пыль переулочная», «Испытанные остряки», гуляющие с дамами среди канав, «пьяницы с глазами кроликов». В следующих же шести строфах, противопоставленных первой части, появляется образ таинственной незнакомки: «девичий стан, шелками схваченный «в кольцах узкая рука». Здесь все возвышенно и прекрасно. Определяющим композиционным приемом стихотворения А. Блок становится контраст. Именно в контрастных сопоставлениях образов, мотивов дан конфликт между идеалом и действительностью.

7. Динамика стихотворения И.А. Бунина «Одиночество» строится на психологической борьбе, на попытке лирического героя подавить чувство горечи, отчаяния, сжиться с ним, успокоиться. Эта психологическая борьба лирического героя находит выражение в опорных точках композиции — там, где поэт указывает состояние лирического героя, глубину его переживаний:

Что ж, прощай! Как-нибудь до весны 

Проживу и один — без жены...

Что ж! Камин затоплю, буду пить...

Хорошо бы собаку купить.

Особенно четко эмоциональная неоднозначность внутреннего мира лирического героя заложена в финале стихотворения, где боль одиночества скрыта под нейтральными, внешне спокойными фразами. 

8. Экспрессивно перегружена композиция стихотворения М.И. Цветаевой  «Никто ничего не отнял...», которая построена сочетании кольцевого повтора с антитезами внутри стихотворения:

Я знаю: наш дар — неравен.

Мчи голос впервые — тих.

Что нам, молодой Державин,

Мой невоспитанный стих!

Ты солнце стерпел, не щурясь, —

Юный ли взгляд мой тяжел?

Психологическое состояние лирического героя, переданное через сложную композицию, захватывает читателя цельностью и законченностью переживания.

9. Сложна композиция стихотворения В.В. Маяковского «Лиличка», имеющая две своеобразные лирические кульминации. Первая кульминация выражена в строках:

Дай в последнем крике
выреветь горечь обиженных жалоб...
Вторая - перекликается с первой в концовке стихотворения:

Дай хоть последней нежностью
выстелить твой уходящий шаг...
Построение стихотворения в целом призвано описать «громаду-любовь» сильное и всепоглощающее чувство лирического героя.

ХУДОЖЕСТВЕННО-ВЫРАЗИТЕЛЬНЫЕ СРЕДСTBA ПОЭТИЧЕСКОЙ РЕЧИ
Тропы
Литературный образ может существовать только в словесной оболочке. Все, что, необходимо выразить поэту: чувства, переживания, эмоции, размышления, - выражается через словесную ткань лирического произведения, через слово. Следовательно, слово, язык — «первоэлемент» литературы, поэтому при анализе лирического произведения словесному строю уделяется большое внимание. 

Важнейшую роль в поэтической речи играют тропы: слова и выражения, употребленные не в прямом, а в переносном значении. Тропы создают в лирическом произведении иносказатель​ную образность, когда образ появляется из сближения свойств одного предмета или явления с другим. Общая роль всех художественно-выразительных средств — отражать в структуре об​раза способность человека мыслить по аналогии и выявлять сущность определенного явления. При анализе необходимо вы​делять именно авторские тропы, то есть те, которые однократно употреблены поэтом в конкретном случае. Именно авторские тропы создают поэтическую образность.

При анализе стихотворения важно не только указать то или иное художественно-выразительное средство, а определить функцию тропа, объяснить, с какой целью, почему поэт употребляет именно этот вид тропа; оценить, насколько иносказательная образность характерна для конкретного художественного текста или поэта, насколько она важна в общей образной системе, в формировании художественного стиля.

Существует большое количество разновидностей тропов: все они нужны автору для выражения собственных идей в поэтической речи. Для лирической речи характерна повышенная экс​прессивность отдельных слов и речевых конструкций. В лирике по сравнению с эпосом и драмой наблюдается больший удельный вес художественно-выразительных средств.

Следует различать иносказательность слов (художественно-выразительные средства, стилистические приемы) и иносказа​тельность образа (аллегория и символ). Аллегорию и символ надо относить «не к сфере языка, а к сфере мира» произведения: это «не слова, а значащие элементы мира (персонажи с их жестами и костюмами; предметы с их свойствами и многие другие явления)». 

При обращении к художественно-выразительным средствам в процессе анализа лирического произведения следует, во-первых, определить, к какому тропу относится данное слово или словосочетание; во-вторых, объяснить, с какой целью автор использует именно данное художественно-выразительное средство, как художественный прием раскрывает идейный замысел поэта, изображает предметы или явления, передает чувства, переживания, настроение лирического героя. 
Например, в элегии А.С. Пушкина «Брожу ли я вдоль улиц шумных…» лирического героя преследует мысль о краткости человеческой жизни, поэтому используется сравнение, на которое наводит вид уединенного дуба:

Гляжу ль на дуб уединенный,

Я мыслю: патриарх лесов

Переживет мой век забвенный,

Как пережил он век отцов.

Тропы:
Эпитеты (яркие, емкие, эмоциональные и т.д.). Сравнения (точные, интересные, необычные и т.д.) Метафоры (красивые, развернутые, неожиданные …) Олицетворения.  Гипербола.  Литота.  Метонимия. Синекдоха. Оксюморон. Перифраз. Ирония.
Функции:
- характеристика предмета или явления;
- выражение авторской позиции;
- передача эмоционально-экспрессивной оценки изображаемого.
 
ПОЭИЧЕСКИЙ СИНТАКСИС
 (Синтаксические фигуры художественной речи)
В синтаксисе воплощаются интонации звучащего слова.

Синтаксические фигуры – устойчивые приемы синтаксического построения той или иной части текста. Основная функция всех синтаксических фигур – повысить выразительность текста, усилить эмоциональное воздействие на читателя (например, инверсия выделяет ключевое слово фразы).

Риторический вопрос. Риторическое восклицание. Риторическое обращение. Повтор. Градация. Антитеза. Инверсия. Плеоназм. Алогизм. Синтаксический параллелизм. Период. Эллипсис. Оксюморон.
 

ПОЭТИЧЕСКАЯ ФОНЕТИКА
Использование звуковых сочетаний в поэтической речи
Поэт не всегда использует звукопись при написании стихотворения. Но созвучные сочетания согласных или гласных звуков позволяют не только представить изображенный поэтом образ, но и услышать его, поэтому фонетические приемы помогают автору выделить то или иное явление, обратить внимание читателя на созданную картину. При анализе стихотворения необходимо обозначить употребленные поэтом звуковые повторы (анафору, эпифору, аллитерации, ассонансы) и выявить их роль в поэтическом тексте. Например, в художественном мире И. Бродского использование аллитераций и анафор является характерной поэтической манерой, благодаря которой создается особый интонационный стой, который и является отличительной чертой поэтики автора:

Слышишь ли, слышишь ли ты в роще детское пение, 
над серебряными деревьями звенящие, звенящие голоса, 
в сумеречном воздухе пропадающие, затихающие постепенно, 
в сумеречном воздухе исчезающие небеса?..
Если фонетических приемов в поэтическом тексте нет, то об​ращаться к ним нет необходимости.

Звукопись — повторение  похожих звуковых  сочетаний гласных или согласных в художественной речи.

Я вздрагивал. Я загорался и гас. 
Я трясся. Я сделал сейчас предложенье, 
Но поздно, я сдрейфил, и вот мне — отказ. 
Как жаль ее слез! Я святого блаженней!
{Б.Л. Пастернак)
Анафора - единоначатие, одинаковые звуковые, ритмиче​ские конструкции или словосочетания в начале следующих строк.

Клянусь четой и нечетой, 

Клянусь мечом и правой битвой... (А.С. Пушкин)
Эпифора — фигура речи — повторение слова или словосочетания в конце стихотворной строки, одинаковые звуковые, ритмические конструкции или словосочетания в конце после? дующих строк.

Не воздух, а золото, 

Жидкое золото 

Пролито в мир. 

Скован без молота — 

Жидкого золота 

Не движется мир.

(СМ. Городецкий)
Использование анафор и эпифор, как правило, служит для выделения какого-либо образа, предмета, концентрирует внима​ние читателя на слове (словах), которые повторяются.
Аллитерация — прием звуковой выразительности, заклю​чающийся в повторении однородных, сходных по звучанию со​гласных звуков в стихе, строфе.

«Пора, перо покоя просит...»

(А.С. Пушкин)
Аллитерации используются обычно для звуковой выразительности, но обладают и изобразительными возможностями. Эти возможности аллитерации не ограничиваются звукоподражанием (Били копыта, пели будто. /Гриб. Граб. Гроб. Груб. В.В. Маяковский). Связывая между собой разные по значению, но сходно звучащие слова, аллитерация тем самым устанавливает между ними нетрадиционные смысловые связи. Например, в стихотворении А. Белого (Я вижу молнии из мглы / И морок мраморного грома...).
Ассонанс — повторение в строке, строфе, фразе однородны гласных звуков, а также' неточная рифма, в которой созвучны только некоторые, преимущественно гласные звуки.

Багровое взметнулось полымя 

Над рокотом аэродрома, 

А голуби, как будто голые, 

Неслись на сизом фене грома.

(Л. Мартынов)
Использование ассонанса делает стихотворную строку более благозвучной, а также выделяют ключевое слово. Например, в строке из произведения Б. Пастернака (Скала и плащ. Скала; и плащ, и шляпа...) повторяются ударные гласные звуки: звук а по своей форме напоминает скалу и развивающийся плащ — образы, о которых идет речь в стихотворении. 

 

ЛЕКСИЧЕСКИЕ СРЕДСТВА ВЫРАЗИТЕЛЬНОСТИ ХУДОЖЕСТВЕННОЙ РЕЧИ
Для анализа существенно выявление в лирическом произве​дении различных лексических пластов, сниженной и возвышенной лексики. Употребление слов возвышенного или сниженного стиля придает лирическому произведению патетическое звучание («Пророк» А.С. Пушкина) или приземленно-бытовое («Веселье на Руси» А. Белого). Особый эффект производит употреб​ление возвышенной и сниженной лексики в том случае, если то пли иное слово входит в языке в синонимический ряд: употреб​ленное в лирическом произведении слово как бы оттеняется ней​тральным синонимом. Например, в стихотворении А.С. Пушкина Пророк» вместо нейтральных слов: глаза, губы, смотри, слушай, используются соответствующие возвышенные синонимы — зеницы ,уста, виждъ, внемли. Если же в речи лирического героя преобладает нейтральная лексика и отсутствуют возвышенные и сниженные слова и обороты, то это также важный стилевой показатель.

Для анализа лирического произведения существенно выявление в стихотворении историзмов, архаизмов, неологизмов большинство архаизмов относится к возвышенной лексике и, следовательно, выполняет те же самые функции, а также используются для воссоздания колорита эпохи («Фелица» Г.Р. Державина). Историзмы употребляются в стихотворении также для воссоздания исторической атмосферы прошлого (оды М.В. Ломоносова). 
При анализе лирического произведения важно также определить значение авторских неологизмов, которые возникают из-за потребности автора найти более меткое или выразительное слово, название для обозначения вещи, явления, предмета, чувства. Например, удачен и выразителен авторский неологизм В. Маяковского «любёночек», которым поэт обозначил «Ма​ленькую», только что зарождающуюся любовь. Некоторые авторские неологизмы могут привиться в языке и стать общеупотребительной языковой нормой. Например, придуманное Вл. Хлебниковым слово «летчик» вместо слов иностранного проис​хождения «пилот», «авиатор» стало общеупотребительным. Диалектные слова употребляются в лирическом произведений для создания «местного колорита» (русские народные песни).

Именно авторские лексические средства выразительности, то есть те, которые непосредственно созданы, придуманы поэтом, играют в анализе наиболее существенную роль.

Синонимы. Антонимы. Омонимы. Неологизмы. Архаизмы Историзмы. Фразеологизмы. Афоризмы Диалектизмы. Профессионализмы.
 Возможные варианты написания данной части
1. В стихотворении А.С. Пушкина «Я вас любил...» поражает читателя простота организации художественной речи: не используются практически художественно-выразительные средства (нет сравнений, ярких метафор). Поэт только называет то, о чем пишет:

Я вас любил: любовь еще, быть может, 

В душе моей угасла не совсем; 

Но пусть она вас больше не тревожит; 

Я не хочу печалить вас Ничем.    

Особую роль в стихотворении приобретают эпитеты («любил безмолвно, безнадежно», «любил так искренно, так нежно»). Спокойную, умиротворенную интонацию раздумья создает использование пятистопного ямба и частых пиррихиев.

2. Стихотворение М.Ю. Лермонтова «Когда волнуется желтеющая нива...» по форме представляет собой одно сложноподчиненное предложение с несколькими придаточными. В первых трех четверостишиях стихотворения описывается трепетный момент очищения души лирического героя. Тревоги, волнения уходят, «когда волнуется желтеющая нива и свежий, лес шумит при звуке ветерка», «когда... ландыш серебристый приветливо качает головой», «когда студеный ключ играет по оврагу». Ли​рический герой внутренне спокоен, когда находится на лоне природы, наслаждается ее красотой и чувствует себя частью Вселенной. Только такая сопричастность с природным миром позволяет «счастье... постигнуть на земле», а в небесах увидеть Бога. Лирическое стихотворение богато художественно-выразительными средствами, изображающими сущность на​стоящей красоты. Поэтические эпитеты создают атмосферу та​кой таинственности: «под тенью сладостной», «румяным вечером», «в какой-то смутный сон», «таинственную сагу». Художественные олицетворения позволяют сделать описывае​мую картину яркой, зримой, живой: «волнуется желтеющая нива», «свежий лес шумит при звуке ветерка», «прячется в саду малиновая слива», «ландыш серебристый приветливо качает головой», «студеный ключ... лепечет... таинственную сагу про ирный край, откуда мчится он». Природа как бы играет с лирическим героем, открывая ему свои неведомые грани. Лермонтовское стихотворение наполнено ощущением покоя, безмятежного счастья, которое разлито в природе. И только осознав это в полной мере" — пережив, прочувствовав, лирический герой говорит:

Тогда смиряется души моей тревога, 

Тогда расходятся морщины на челе,-

И счастье я могу постигнуть на земле, 

И в небесах я вижу Бога…

3. Для поэтики стихотворения М.Ю. Лермонтова «Я не унижусь пред тобою...» характерна риторичность: использование Художественно-выразительных средств, синтаксических фигур, фонетических приемов: риторических вопросов и восклицаний, антитез, анафор. Например, в следующей строке используется анафора:

И так пожертвовал я годы... 

И так я слишком долго видел.

«Тяжелая» лермонтовская фраза создается благодаря ynoтреблению четырехстопного ямба, дополненного ритмическими ударениями в середине строки:

Чтобы твою младую руку — 

Безумец — лишний раз пожать...

Данные художественные приемы придают всему синтаксису особое напряжение, которое отражает душевное состояние лири​ческого героя, далекого от спокойствия и умиротворенности Для лексического строя стихотворения важно использование слов, несущих яркую эмоциональную, экспрессивную окраску («я не унижусь», «возненавидел», «пожертвовал»). Такая лексика в целом характерна для романтического стиля Лермонтова. Ха​рактеризуя сложный внутренний мир лирического героя, поэт употребляет гиперболы:

Я дал бы миру дар чудесный,

А мне за то бессмертье он...

Я был готов на смерть и муку, 

И целый мир на битву звать.

3. Двойственность внутреннего состояния лирического героя в стихотворении И.А. Бунина «Одиночество» передано через построение фразы. Лирическое произведение написано трехслож​ным размером: ритмической основой является трехстопный анапест — один из самых элегических размеров русской поэзии, который передает уныние, тоску лирического героя. В бунинском стихотворении используются только мужские рифмы, благодаря чему создается ощущение тяжести, мрачности, безнадежности:

Что ж, прощай! Как-нибудь до весны

Проживу и один — без жены...

Но произведение написано не чистым анапестом: первые стихотворные строчки каждого четверостишия и третьи в первой — третьей строфе — трехстопный амфибрахий, который немного ломает общий ритм. Таким образом поэт показывает читателю, что внутренняя жизнь лирического героя не так монотонна, как кажется на первый взгляд. Элегическая тональность предполагает успокоенность. Здесь же только дано желание лирического героя успокоиться, перевести надрыв. Душевную боль надо направить в иное русло, но время спокойствия еще не пришло, так как свежа душевная рана. Принцип психологического подтекста используется и на уровне синтаксиса: в стихотворении нет ярко выраженных синтаксических фигур, риторических приемов, поскольку сам характер переживания лирического героя предполагает сдержанное выражение, чувство прячется, на поверхности остается лишь спокойствие.

4. Создавая картину спящего зимнего леса в стихотворении «Фантазия» К.Д. Бальмонт использует аллитерацию: в лирическом произведении все движется, чувствует, живет. Для описания лирического пейзажа поэт употребляет следующие словосочетания: «трепещут очертанья», «роптанья ветра», «дождь струится», «искры лунного сиянья», которые создают ощущения мимолетности, зыбкости, переменчивости. Бальмонт широко использует прием звукописи, который создает впечатление тихого плесканья, нежного журчанья, что делает стих поэта особенно музыкальным. За счет удлинения стиха и использования ассонансов движение приобретает в стихотворении черты певучей медлительности, сонной замедленности, размеренности. Все вышеперечисленные черты позволяют отнести данное лирическое произведение Бальмонта к шедеврам символистикой лирики.

5. Почти в каждой строчке стихотворения В.В. Маяковского «Лиличка!» выразительная иносказательная образность (сравнение со слоном и быком). Для изображения чувства лирического героя используются в основном овеществляющие метафоры («сердце в железе», «Любовь моя — тяжкая гиря ведь», «...душу цветущую любовью выжег»). Для усиления экспрессивности употребляются созданные поэтом неологизмы («кpyченыховский», «обезумлюсь», «выреветь», «опожаренный»). Этой же цели служат и сложные, составные рифмы, которые невольно фиксируют внимание читателя. Поэт часто использует инверсии («в мутной передней долго не влезет сломанная дрожью рука в рукав», «Слов моих сухие листья не заставят остановиться, жадно дыша?»), риторические обращения. Рваный ритм создается за счет использования тонической системы стихосложения, употребление коротких и длинных строк. Переживания лирического героя о своей «громаде-любви» воплощаются через систему повторов («Кроме любви твоей, мне нету моря», «Кроме любви твоей, мне нету солнца», «...мне ни один не радостен звон, кроме звона твоего любимого име​ни», «Надо мною, кроме твоего взгляда, не властно лезвие ни одного ножа»).

6. В стихотворении С.А. Есенина «Не бродить, не мять в кус​тах багряных...» используется пятистопный хорей, который передает спокойную, размеренную интонацию всему произве​дению:

Зерна глаз твоих осыпались, завяли, 

Имя тонкое растаяло, как звук...

Подбор эпитетов («нежная», «светлая», «тонкое», «тихий», «кроткий») характерен для поэтического стиля Есенина. Покоем, умиротворением, гармонией наполнены следующие строчки стихотворения:

В тихий час, когда заря на крыше, 

Как котенок, моет лапкой рот...

Воспоминания лирического героя не вызывают боли, поэто​му поэт сравнивает образ возлюбленной с природой, где все ес​тественно, гармонично, где практически не существует времени как такового: 

Говор кроткий о тебе я слышу

Водяных поющих с ветром coт.

Через стилистику стихотворения передается ощущение эпи​ческого приятия мира лирическим героем в целом, в том числе и любви с ее неизбежным расцветом, и увы, столь же неизбежным увяданием.
ОПРЕДЕЛЕНИЕ СТИХОТВОРНОГО РАЗМЕРА
 (Как использование данного размера раскрывает поэтический замысел)
Определение стихотворного размера (хорей, ямб, дактиль, амфибрахий, анапест), которым написано данное лирическое произведение, подчинено определенной задаче: объяснению связи между ритмикой стиха и особенностями авторского замысла. Анализ стихотворных особенностей поэтической речи — это постижение ее темповой и ритмической организации, что очень важно; для лирического произведения, так как темпоритм создает определенное настроение и эмоциональное состояние. Например, четырехстопный хорей в стихотворении А.К. Толстого «Коль любить, так без рассудку...» создает бодрый, жизнерадо​стный настрой, ритм соответствует веселому, озорному, радостному настроению стихотворения.

Стихотворение М.Ю. Лермонтова «Молитва» написано четырехстопным ямбом, что делает поэтическое произведение стройным, четким, динамичным, как сама христианская молитва. Сочетание трехстопного и четырехстопного анапеста в стихо​творении Н.А. Некрасова «Размышления у парадного подъезда» создает тяжелый, унылый, медленный ритм, с помощью которого и изображается проблематика и идейная особенность произведения. Каждый стихотворный размер обладает определенной эмоциональной содержательностью.

В силу концентрированности поэтического смысла лирика тяготеет к ритмической организации, стихотворному воплоще​нию, так как слово в стихе более нагружено эмоциональным смыслом, нежели в прозе: «Поэзия, по сравнению с прозой, обладает повышенной емкостью всех составляющих ее элементов... Само движение слов в стихе, их взаимодействие и сопоставление в условиях ритма и рифм, отчетливое выявление звуковой стороны речи, даваемое стихотворной формой, взаимо​отношения ритмического и синтаксического строения и т.п. — все это таит в себе неисчерпаемые смысловые возможности, ко​торых проза, в сущности, лишена... Многие прекрасные стихи, если их переложить прозой, окажутся почти ничего не значащими, ибо их смысл создается главным образом самим взаимодействием стихотворной формы со словами». (Литературный энциклопедический словарь. М., 1987) 

В общем виде содержа​тельность стихотворных размеров можно обозначить следую​щим образом: двухстопные и четырехстопные ямбы и особенно хореи создают бодрый, веселый ритм, выражают радостное, светлое чувство («Чародейкою Зимою...», «Зима недаром злится...», «Люблю грозу в начале мая...» Ф.И. Тютчева). 

Длинные пятистопные и шестистопные ямбические строки передают про​цесс размышления, интонация спокойная, размеренная («Дума», «Как часто пестрою толпою окружен» М.Ю. Лермонтова). 

Применение трехсложных размеров связано с тяжелым, четким ритмом: такое стихотворение выражает сложные переживания лирического героя, его уныние, пессимизм («Тучи», «И скучно, грустно...» М.Ю. Лермонтова). 

Применение тонической систем стихосложения создает свободный, легкий ритм, энергичную интонацию, повышенное настроение (стихотворения В.В. Маяковского).

 Наличие спондеев и отсутствие пиррихиев делает стихо​творную строку более тяжелой, и, наоборот, большое количество пиррихиев способствует возникновению свободной интонации, приближенной к разговорной, придает стиху легкость и благозвучность. Дольник, как правило, делает ритм нервным, рваным, выражает неровное, тревожное настроение («Девушка пела в церковном хоре...» А.А. Блока, «Никто ничего не отнял...» МИ. Цветаевой).

Понятно, что данные соответствия ритма стихотворения и его поэтического смысла существуют только как тенденция и могут совсем не проявляться, все зависит от индивидуальных ритмических особенностей конкретного лирического произведения.

Системы стихосложения. 
Силлабическая — система стихосложения, в которой ритмичность создается повторением стихов с одинаковым количеством слогов, а расположение ударных и безударных слогов не упорядочено; обязательна рифма.

С одной страны гром, 

С другой страны гром, 

Смутно в воздухе! 

Ужасно в ухе! 

Набегли тучи 

Воду несучи 

Небо закрыли, 

В страх помутили!

(В. К. Тредиаковский)
Тоническая — система стихосложения, ритмика которой организуется повторением ударных слогов; число же безударных слогов между ударениями варьируется свободно.

Вьется

улица-змея. 

Дома

вдоль змей. 

Улица — 

моя. 

Дома — 

мои.

(В. В. Маяковский)
Силлаботоническая — система стихосложения, в основе которой лежит выравненность числа слогов, количества и места ударений в стихотворных строках.

Ты хочешь знать, что видел я 

На воле? — Пышные поля, 

Холмы, покрытые венцом 

Дерев, разросшихся кругом, 

Шумящих свежею толпой, 

Как братья, в пляске круговой.

{М.Ю. Лермонтов)
Хорей — двусложная стопа с ударением на первом слоге  в силлаботонической системе стихосложения.

Терек воет, дик и злобен, 

Меж утесистых громад, 

Буре плач его подобен, 

Слезы брызгами летят.     (М.Ю. Лермонтов)
Ямб — двусложная стопа с ударением на втором слоге в силлаботонической системе стихосложения.

Одним толчком согнать ладью живую 

С наглаженных отливами песков, 

Одной волной подняться в жизнь иную, 

Учуять ветр с цветущих берегов... (А.А. Фет)
Дактиль — трехсложная стопа с ударением на первом слоге в силлаботонической системе стихосложения.

Кто бы ни звал — не хочу 

На суетливую нежность

Я променять безнадежность 

И, замыкаясь, молчу.       (А.А. Блок)
 

Амфибрахий — трехсложная стопа с ударением на втором слоге в силлаботонической системе стихосложения.

Не ветер бушует над бором, 

Не с гор побежали ручьи — 

Мороз-воевода дозором 

Обходит владенья свои.    (Н.А. Некрасов)
Анапест — трехсложная стопа с ударением на третьем слоге в силлабо-тонической системе стихосложения.

Пропаду от тоски я и лени, 

Одинокая жизнь не мила, 

Сердце ноет, слабеют колени, 

В каждый гвоздик душистой сирени, 

Распевая, вползает пчела. 

(А.А.Фет)

Дольник — переходная форма стиха от силлаботонической системы к тонической. Некоторые литературоведы считают дольник разновидностью тонического стиха. В стихотворной строке дольника число безударных слогов, разделяющих метри​ческие ударения, колеблется, но в основном: в пределах одного-двух слогов.

Девушка пела в церковном хоре. 

О всех усталых в чужом краю, 

О всех кораблях, ушедших в море,

О всех забывших радость свою.    (А.А. Блок)

Спондей — стопа из двух ударных слогов, возникающая в двусложных размерах силлабо-тонической системы стихосложения (преимущественно в ямбах) как следствие логического уда​рения на слабом слоге. Утяжеляя стопу, спондей ставит идейно значимое слово в сильную позицию.

Власть, времени сильней, затаена 

В рядах страниц, на полках библиотек: 

Пылая факелом во мгле, она 

Порой язвит, как ядовитый дротик. (В.Я. Брюсов)

Пиррихий — стопа из двух безударных слогов, возникающая в двусложных размерах силлаботоническои системы стихосложения, появляющаяся вследствие пропуска метрического ударения.

Царей и царств земных отрада, 

Возлюбленная тишина, 

Блаженство сел, градов ограда, 

Коль ты полезна и красна!   (М.В. Ломоносов)

Рифма — (греч. rhythmos — соразмерность, ритм, согласованность) звуковой повтор в двух и более стихотворных строках, преимущественно на конце. Рифма всегда подчеркивает ритм, членение речи на стихи.

(Разновидности рифмы см. в словарике)
Виды рифмовки:
  Перекрестная (абаб)
  Парная (аабб)
  Опоясывающая (кольцевая) (абба)
 
Особенности строфики поэтического текста
Строфа — (греч. strophe — круг, оборот) группа из опреде​ленного числа стихов (стихотворных строк), повторяющаяся в произведении, объединенная общей рифмовкой и представляю​щая собой ритмико-синтаксическое целое, резко отделенное от смежных стихосочетаний большой паузой.

Дистих (двустишие) — самостоятельное двустишие, выра​жающее законченную мысль.

Добрые люди, спокойно вы жили,

Милую дочь свою нежно любили.  



(Н.А. Некрасов)

Терцина — строфа, состоящая из трехстиший, связанных це​пью переходящих рифм. Со средней строкой последнего трех​стишия рифмуется дополнительная заключительная строка.

Земную жизнь пройдя до половины,

Я очутился в сумрачном лесу, 

Утратив правый путь во тьме долины 

Каков он был, о, как произнесу, 

Тот дикий лес, дремучий и грозящий, 

Чей давний ужас в памяти несу!

           (Дайте «Божественная комедия»)

Катрен — четверостишие, строфа из четырех строк; самая распространенная строфа русской поэзии.

Умом Россию не понять, 

Аршином общим не измерить: 

У ней особенная стать — 

В Россию можно только верить.

(Ф.И. Тютчев)

Пятистишие — строфа из пяти стихотворных строк, кото​рые рифмуются так: абааб, аббба, аабба
В последний раз твой образ милый

Дерзаю мысленно ласкать,

Будить мечту сердечной силой  

И с негой робкой и унылой

Твою любовь воспоминать.

(А. С. Пушкин)

Секстина — строфа, состоящая из шести стихотворных строк с рифмовкой аабссд или абабсс.
Сижу задумчив и один, 

На потухающий камин 

Сквозь слез гляжу... 

С тоскою мыслю о былом 

И слов в унынии моем 

Не нахожу.      (Ф.И.Тютчев)

Селтстиише — строфа, состоящая из семи стихотворных строк; практически не используется русскими поэтами.

Бобэоби пелись губы, 

Вээоми пелись взоры,

Пиээо пелись брови, 

Лиэээй пелся облик, . 

Гзи-гзи-гээо пелась цепь. 

Так на холсте каких-то соответствий

 Вне протяжения жило лицо.

(В. Хлебников)

Октава — строфа из восьми стихотворных строк с рифмов​кой абабабсс; обязательным является чередование мужских и женских окончаний.

Обол — Харону: сразу дань плачу

Врагам моим. — В отваге безрассудной 

Писать роман октавами хочу. 

От стройности, от музыки их чудной 

Я без ума; поэму заключу 

В стесненные границы меры трудной. 

Попробуем, — хоть вольный наш язык 

К тройным цепям октавы не привык. (Д.С. Мережковский)

Нона — строфа, состоящая из девяти стихотворных строк, представляющая собой октаву с наращенной строкой перед за​ключительным двустишием; применяется крайне редко.

Пришел и сел. Рукой задвинул 

Лица пылающего книгу. 

И месяц плачущему сыну 

Дает вечерних звезд ковригу. 

«Мне много ль надо? Коврига хлеба 

И капля молока 

Да это небо, 

Да эти облака!»

(В. Хлебников)

Десятистишие — строфа, состоящая из десяти стихотвор​ных строк.

Классические оды XVIII века.

Сонет — вид сложной строфы; стихотворение, состоящее из 14 строк, разделенных на два четверостишия (катрена) и два трехстишия (терцины); в четверостишиях повторяются только две рифмы, в трехстишиях – две или три. 

 
Возможные варианты написания данной части
1. В стихотворении А.С. Пушкина «Я вас любил...» поражает читателя простота организации художественной речи: не используются практически художественно-выразительные средства (нет сравнений, ярких метафор). Поэт только называет то, о чем пишет:

Я вас любил: любовь еще, быть может, 

В душе моей угасла не совсем; 

Но пусть она вас больше не тревожит; 

Я не хочу печалить вас Ничем.    

Особую роль в стихотворении приобретают эпитеты («любил безмолвно, безнадежно», «любил так искренно, так нежно»). Спокойную, умиротворенную интонацию раздумья создает использование пятистопного ямба и частых пиррихиев.

2. Стихотворение М.Ю. Лермонтова «Когда волнуется желтеющая нива...» по форме представляет собой одно сложноподчиненное предложение с несколькими придаточными. В первых трех четверостишиях стихотворения описывается трепетный момент очищения души лирического героя. Тревоги, волнения уходят, «когда волнуется желтеющая нива и свежий, лес шумит при звуке ветерка», «когда... ландыш серебристый приветливо качает головой», «когда студеный ключ играет по оврагу». Ли​рический герой внутренне спокоен, когда находится на лоне природы, наслаждается ее красотой и чувствует себя частью Вселенной. Только такая сопричастность с природным миром позволяет «счастье... постигнуть на земле», а в небесах увидеть Бога. Лирическое стихотворение богато художественно-выразительными средствами, изображающими сущность на​стоящей красоты. Поэтические эпитеты создают атмосферу та​кой таинственности: «под тенью сладостной», «румяным вечером», «в какой-то смутный сон», «таинственную сагу». Художественные олицетворения позволяют сделать описывае​мую картину яркой, зримой, живой: «волнуется желтеющая нива», «свежий лес шумит при звуке ветерка», «прячется в саду малиновая слива», «ландыш серебристый приветливо качает головой», «студеный ключ... лепечет... таинственную сагу про ирный край, откуда мчится он». Природа как бы играет с лирическим героем, открывая ему свои неведомые грани. Лермонтовское стихотворение наполнено ощущением покоя, безмятежного счастья, которое разлито в природе. И только осознав это в полной мере" — пережив, прочувствовав, лирический герой говорит:

Тогда смиряется души моей тревога, 

Тогда расходятся морщины на челе,-

И счастье я могу постигнуть на земле, 

И в небесах я вижу Бога…

3. Для поэтики стихотворения М.Ю. Лермонтова «Я не унижусь пред тобою...» характерна риторичность: использование Художественно-выразительных средств, синтаксических фигур, фонетических приемов: риторических вопросов и восклицаний, антитез, анафор. Например, в следующей строке используется анафора:

И так пожертвовал я годы... 

И так я слишком долго видел.

«Тяжелая» лермонтовская фраза создается благодаря ynoтреблению четырехстопного ямба, дополненного ритмическими ударениями в середине строки:

Чтобы твою младую руку — 

Безумец — лишний раз пожать...

Данные художественные приемы придают всему синтаксису особое напряжение, которое отражает душевное состояние лири​ческого героя, далекого от спокойствия и умиротворенности Для лексического строя стихотворения важно использование слов, несущих яркую эмоциональную, экспрессивную окраску («я не унижусь», «возненавидел», «пожертвовал»). Такая лексика в целом характерна для романтического стиля Лермонтова. Ха​рактеризуя сложный внутренний мир лирического героя, поэт употребляет гиперболы:

Я дал бы миру дар чудесный,

А мне за то бессмертье он...

Я был готов на смерть и муку, 

И целый мир на битву звать.

3. Двойственность внутреннего состояния лирического героя в стихотворении И.А. Бунина «Одиночество» передано через построение фразы. Лирическое произведение написано трехслож​ным размером: ритмической основой является трехстопный анапест — один из самых элегических размеров русской поэзии, который передает уныние, тоску лирического героя. В бунинском стихотворении используются только мужские рифмы, благодаря чему создается ощущение тяжести, мрачности, безнадежности:

Что ж, прощай! Как-нибудь до весны

Проживу и один — без жены...

Но произведение написано не чистым анапестом: первые стихотворные строчки каждого четверостишия и третьи в первой — третьей строфе — трехстопный амфибрахий, который немного ломает общий ритм. Таким образом поэт показывает читателю, что внутренняя жизнь лирического героя не так монотонна, как кажется на первый взгляд. Элегическая тональность предполагает успокоенность. Здесь же только дано желание лирического героя успокоиться, перевести надрыв. Душевную боль надо направить в иное русло, но время спокойствия еще не пришло, так как свежа душевная рана. Принцип психологического подтекста используется и на уровне синтаксиса: в стихотворении нет ярко выраженных синтаксических фигур, риторических приемов, поскольку сам характер переживания лирического героя предполагает сдержанное выражение, чувство прячется, на поверхности остается лишь спокойствие.

4. Создавая картину спящего зимнего леса в стихотворении «Фантазия» К.Д. Бальмонт использует аллитерацию: в лирическом произведении все движется, чувствует, живет. Для описания лирического пейзажа поэт употребляет следующие словосочетания: «трепещут очертанья», «роптанья ветра», «дождь струится», «искры лунного сиянья», которые создают ощущения мимолетности, зыбкости, переменчивости. Бальмонт широко использует прием звукописи, который создает впечатление тихого плесканья, нежного журчанья, что делает стих поэта особенно музыкальным. За счет удлинения стиха и использования ассонансов движение приобретает в стихотворении черты певучей медлительности, сонной замедленности, размеренности. Все вышеперечисленные черты позволяют отнести данное лирическое произведение Бальмонта к шедеврам символистикой лирики.

5. Почти в каждой строчке стихотворения В.В. Маяковского «Лиличка!» выразительная иносказательная образность (сравнение со слоном и быком). Для изображения чувства лирического героя используются в основном овеществляющие метафоры («сердце в железе», «Любовь моя — тяжкая гиря ведь», «...душу цветущую любовью выжег»). Для усиления экспрессивности употребляются созданные поэтом неологизмы («кpyченыховский», «обезумлюсь», «выреветь», «опожаренный»). Этой же цели служат и сложные, составные рифмы, которые невольно фиксируют внимание читателя. Поэт часто использует инверсии («в мутной передней долго не влезет сломанная дрожью рука в рукав», «Слов моих сухие листья не заставят остановиться, жадно дыша?»), риторические обращения. Рваный ритм создается за счет использования тонической системы стихосложения, употребление коротких и длинных строк. Переживания лирического героя о своей «громаде-любви» воплощаются через систему повторов («Кроме любви твоей, мне нету моря», «Кроме любви твоей, мне нету солнца», «...мне ни один не радостен звон, кроме звона твоего любимого име​ни», «Надо мною, кроме твоего взгляда, не властно лезвие ни одного ножа»).

6. В стихотворении С.А. Есенина «Не бродить, не мять в кус​тах багряных...» используется пятистопный хорей, который передает спокойную, размеренную интонацию всему произве​дению:

Зерна глаз твоих осыпались, завяли, 

Имя тонкое растаяло, как звук...

Подбор эпитетов («нежная», «светлая», «тонкое», «тихий», «кроткий») характерен для поэтического стиля Есенина. Покоем, умиротворением, гармонией наполнены следующие строчки стихотворения:

В тихий час, когда заря на крыше, 

Как котенок, моет лапкой рот...

Воспоминания лирического героя не вызывают боли, поэто​му поэт сравнивает образ возлюбленной с природой, где все ес​тественно, гармонично, где практически не существует времени как такового: 

Говор кроткий о тебе я слышу

Водяных поющих с ветром coт.

Через стилистику стихотворения передается ощущение эпи​ческого приятия мира лирическим героем в целом, в том числе и любви с ее неизбежным расцветом, и увы, столь же неизбежным увяданием.  

